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Oz

Bu ¢alismada, 1970 lerden itibaren Avrupa’dan baglayarak tiim diinyanin diistinsel iklimini belirleyen
postkolonyal ¢alismalarin amact ve etki alani incelenerek ¢agdas sanata yansimalarina odaklanilmistir.
Avrupamerkezci bakisin elestirisini yapan postkolonyal teorilerin, modern sanat kanonunu ¢éziimleyen
yénii saptanmis, ancak Bati merkezli ve “Oteki’ni dislayan yapiyi elestirirken kendisinin de ziddini
yeniden iiretmek gibi cesitli agmazlara diistigii goriilmiistiir. Ozellikle kimlik meselesini odagina alan
kiiltiiralist yaklasimin sanatta da genis karsilik bulmus olmasi nedeniyle, Batili olmayan-gé¢men
sanat¢imin  kimligi ve iiretimi diisiiniildiigiinde bir tartisma alant ortaya ¢ikmaktadir. Bu makale,
postkolonyal teorilerin sanatta ne sekilde algilandigint ve tiretimi nasil belirledigini nitel arastirma
yontemleriyle incelemekte, ¢cagdas sanattan segilen érnekler ile eser analizi yapmaktadir. Calisma sonug
olarak, sanat¢inin etnograf gibi diisiinmesini, sanatimin folklorik ve self-oryantalist bir ftiretime
kosullanmaswun vurgulamaktadir. Béylece ¢agdas sanat hakkinda diigiinmeyi boyutlandirarak elestirel
sanat kuramina katkr yapmak amacglanmigtir.
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IDENTITY, SUBALTERN AND THE OTHERNESS... A
DISCUSSION ON THE CONTEMPORARY ART IN THE
CONTEXT OF POSTCOLONIAL THEORIES

ABSTRACT

In this study, the aim and impact of the postcolonial studies, which defined the intellectual climate of the
whole world starting from the 1970s in Europe, are examined and their reflections on contemporary art
are brought into focus. The postcolonial theories, which criticize the Eurocentric view, have been
determined to resolve the canon of modern art, but have fallen into various dilemmas, such as
reproducing the opposite of itself while criticizing the Western-centered structure that excludes the
“other”. Especially since the culturalist approach, which focuses on the issue of identity, also has a wide
response in art, a new field of discussion emerges when the identity and production of the non-Western
immigrant artist are taken into consideration. This paper examines, through qualitative research, how
postcolonial theories are perceived in art and how they determine production methods, and conducts
analysis of works with selected examples from contemporary art. The work consequently emphasizes the
artist's thinking like an ethnographer and conditioning his/her art to a folkloric and self-Orientalist
production. Therefore, it is aimed to contribute to the critical art theory by giving multiple dimensions to
how we think about the contemporary art.

Keywords: Postcolonial Theories, Contemporary Art, Identity, Subaltern, Otherness
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Giris: Modern Sanatin Reddi

19. ylizy1l Avrupa modernitesinin belirledigi modern sanat, ayn1 donemde disipline olan
sanat tarithi yazimimin da biiylik katkilariyla bir “modern sanat kanonu” dogurmustur.
Bu, Avrupa sanatini merkeze koyan ve Akademik iisluplara karsi sanatin kendini
belirlerken koydugu kurallarla ¢izilmis bir kanondur. Bati1 sanati kanonunun ilk adimda
yaptig1 ise, cografi olarak Avrupa dis1 olan diinyay: kiiltiiriiyle, sanatiyla, her tirlii
girisimiyle disarida birakmaktir. Ote yandan Avrupa modernitesinin evrensel dogruluk
iddias1 gibi, 19. yiizyll modern sanatinin tiim diinya sanat ve estetik kaidelerini
belirleme iddiasinin da itici giliglerinden biri kolonyalizmdir. Fakat modern sanat
yayilirken kolonyalizm goriintiileri ¢arpitmis ve etnik yapilar1 da dislamistir (Belting,
2017). Modern sanat yapmanin tek yolunun, Avrupali sanat¢inin yaptigini taklit etmek
olabilecegi seklinde bir anlayis ortaya c¢cikmistir. Hatta 19. ve erken 20. ylizyilda
Batililasan Tiirk sanatinin da karakterini anlamaya dair bir saptamadir bu.

Hans Belting, modern sanat hakkinda sunlar1 sdyler:

“Modern sanat ¢ifte bir diglama iizerinden tanimlaniyordu. Bir defa, bu, net ve korunakli
siirlar dahilinde tutulan Bati sanatina mahsus bir paradigmaydi. ‘Sanat yapmak’, ‘modern
sanat yapmak’la esanlamliydi. Bu diisturu benimsemeyen sanatgilarin eserleri sanattan
sayilmiyordu. Dahasi, Bati1 disinda yasayan sanat¢ilar modern sanat yapsalar bile resmi
sanat tarihi saflarina kabul edilmiyorlardi” (Belting, 2017).

Ancak 20. yiizyihn ikinci yarisindan itibaren, rasyonalitenin sorgulanmaya, modern
anlatilarin ¢6ziilmeye ve modern sanat paradigmasinin da etkisini kaybetmeye basladigi
bir siire¢ yasanmustir. S6z konusu siire¢ postmodernite-postmodernizm olarak
adlandirilmistir.

Hayati anlayip tanimlamanm yeni bir ideolojisi olan postmodernitenin kuramlari
dogrultusunda sanat, ozellikle 1970’lerde ciddi kirilmalar yasayarak giiniimiize kadar
evrilmistir. Donemin sanat anlayisi i¢in “postmodern sanat” terimi de kullanilmais,
fikirde, malzemede, yontemde ortaya ¢ikan c¢esitlenme sonucu zamanla {ist bir kavram
olan “cagdas sanat” terimi benimsenmistir. 1970’lerden giiniimiize ¢agdas sanatin, Bat1
sanat tarihinde hi¢ olmadig1 kadar Bat1 dis1 seslere kulak kabartmasi boylece miimkiin
olmustur. Modern sanat kanonunun dissallastirdig “6teki diinya” bu donemde goriiniir
hale gelmeye baslamig, Batili olmayan sanat¢inin iretimi deger kazanirken, diinyanin
geri kalan kisimlarindaki sanat adeta kesfedilmistir. Kuskusuz bunda postkolonyal
teorilerin sorunsallastirdig1 kavramlar ¢ok 6nemlidir.

Dolayisiyla bu c¢alismada, ¢agdas sanati sikga yapildigr gibi postmodernizmin genel
goriileriyle degil, daha kavramlar diizeyinde bir tartisma yapmak iizere postkolonyal
teoriler ekseninde ele almak tercih edilmistir. Boylece ¢cagdas sanatta sik¢a karsilasilan
gocmen, madun, oteki gibi kavramlastirmalarin daha derinlemesine tartisilmasi ve
1970’lerden giiniimiize belirlenen sanatta Ozellikle kimlik meselesi eksenindeki
tavirlarin ¢6ziimlenmesi amaglanmistir. “Postkolonyal Aura” adindaki postkolonyal
teoriler iizerine genis ¢calismasinda Arif Dirlik de postkolonyalizmi postmodernizmin bir
versiyonu olarak konumlandirmis ve postmodernizmin belki de en somut ve agik
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anlamin1 edebiyat ve sanat alanlarinda bulacagini sdyleyerek meseleyle ilgili
caligmalarin 6nemini vurgulamistir (Dirlik, 2008, s. 20).

Postkolonyal Teoriler

Postkolonyal ya da postkolonyalist teori, Michel Foucault ve Jacques Derrida gibi
1968’den sonra elestirel diisiincede ¢igir acan Fransiz filozoflarin modernligi ve
Avrupamerkezciligi sorgulamaya giristigi ve postmodernizm olarak adlandirilan
teorilerde diisiinsel koklerini bulan bir arastirmalar bitiiniinii  tamimlamak i¢in
kullanilmigtir. Yine Avrupamerkezci modernligi sorgulamay: esas alan bu yaklasim,
1970’lerden itibaren, ozellikle Hindistan gibi eski Ingiliz somiirgesi iilkelerin
entelektiiellerinin  Anglosakson cografyada, somiirge deneyimlerinden hareketle
actiklar1 tartisma zeminini tanimlar. Postkolonyal kavraminin “post” on eki, tipki
kendisini modernizm sonrasi olarak tanimlayan postmodernizmde oldugu gibi “sonras1”
anlaminda kullanilsa da sanki bir bagimlilik iligkisi olan kolonyalizm sonrasin
tanimladig1 yanilgisina diisiilmemeli, terimin basitce zamansal bir gosterge olmadigi
bilinmelidir.

“Postkolonyal” teriminin en somut kullaniminda bile acik bir anlama sahip olmadigi,
her anlamim bir digerince belirlendigi saptamasi, (Dirlik, 2008, s.103) tipki
postmodernizm gibi postkolonyalizmin de muglak olusuna isaret eder. Postkolonyalizmi
tanimlamak ve tartismak iizere yazdigi yazisinda Mahmut Mutman, postkolonyalizm
caligmalar1 olarak isimlendirilen yeni bir alanin, Edward Said’in 1978 yilinda
yayimlanan Orientalism (Sarkiyatgilik) kitabiyla basladigini ancak yazarin kendisinin
bile, kisa siire i¢inde biiyiik siikse yapacak “postkolonyalist teori” kavraminin kuramcisi
sayilacagimi bilmedigini ekler. Hatta somiirgecilik sonrasi edebiyat ve kurama dair s6z
konusu gergevenin Gayatri Chakravorty Spivak ile birlikte tiglincii ismi ve “onu en
benimsemis goriinen” Homi Bhabha’nin dahi tam boéyle bir sonucu beklememis
olabilecegini yazar (Mutman, 2010, s. 117). Kavramn izini siirerek, Ingiltere’de Stuart
Hall ve Ogrencilerinin “kiiltiirel ¢alismalar” denen yeni bir disiplinde calistiklarini,
“kiiltiirel calismalar”in Ingiltere’den ABD’ye gegerken giderek medya alanindan kayip
etnografik bir bi¢ime biiriindiiglinli, Amerika’da ayn1 konjonktiirde olusan postkolonyal
caligmalarin gelisimiyle birlestigini belirtir. Ote yandan Said, Bhabha, Spivak gibi
aydinlarin farkli noktalardan hareketle belirli kesisme ve ortakliklar1 olan bir dizi sorunu,
arglimani ve ¢oziimlemeyi ayni1 donemde iiretmeye basladilarsa, bunun ortada gergek
bir hareket ve entelektiiel, siyasal bir olayin oldugu anlamina geldigini de sozlerine
ekler. Iste postkolonyalizm dncelikle bu olaya, gelisime veya doniisiime verilen isimdir
(Mutman, 2010, s. 117-118).

Postkolonyalizm, kolonyalizmin elestirel bir ¢oziimlemesi olarak ortaya ¢ikmis ve hem
modernligin genellesmis kavramlarinin yerel olana ilgisizligini siipheyle karsilayarak
hem de dikkatleri kiiresel siyasi ve sosyal iligkilerdeki yeni tip problemlere ¢ekerek
“cok ciddi gercek bir ihtiyaca cevap vermistir” (Dirlik, 2008, s. 6). Postkolonyalizmin
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oncelikli arastirma alam1 ise kimlik {izerinden go¢men meselesi olmustur.
Postmodernizm Bati modernliginin evrenselci iddialarina karsi biiyiik anlatilarin sona
erdigini iddia ederken, bu dénemde ortaya ¢ikmaya baslayan postkolonyal fikirler ile de
mikro kimlikleri dnceleyen bir anlati kurulmustur. Postkolonyal ¢aligmalarin bellegini
olusturan seyin “madunlar okumasi1 kapsaminda baski altindaki halklarin kiltiirlerini,
elit maniptilasyonunu ve somiirge kiiltiiriin addettigi kodlarin elestirisini saglayan bir alt
tarih okumas1” oldugu saptanmaktadir (Sustam, 2010a, s. 129). Hedef tahtasina konan
modernitenin Avrupamerkezci diinya tahayyiiliiniin karsisina, onun disarida biraktigi
konmus, bdylece evrensel diizeyde Bati dis1 olarak tabir edebilecegimiz “Oteki’nin
yiikselisi gerceklesmeye baslamistir. Ornegin Spivak, postkolonyal teorilerin en énemli
kaynaklarindan sayilan “Madun Konusabilir mi?” baslikli makalesinde, “... 0zneyi
sorunsallastirmaya yonelik giiniimiiz Batili ¢abalarinin elestirisinden, ii¢lincli diinya
Oznesinin Batili sdylem igerisinde nasil temsil edildigi sorunu”na odaklanmistir (Spivak,
2016, s. 16). Ozellikle “madun” kavramsallastirmasiyla “yoksun”lar, diger bir deyisle
sistemin yadsidigi somiiriilenler, kadinlar, go¢menler dahil “Gteki” Kimlikler goriiniir
kilimnmak istenmistir. Keza, postkolonyal epistemolojinin temelini farkliligin
olumlanmasi olusturur (Dirlik, 2008, s. 21). Boylece postkolonyalizm, yeni ve elestirel
bir yorum alan1t olarak ortaya ¢ikmig, biiyiik bir ilgi gorerek alan genislemis,
bliylimiistiir. Dolayisiyla ulusal smirlarin pek ¢ok konuda oldugu gibi sanata dair
olgular1 belirlemede de o6nemsiz kaldigi, ulus asir1 etnik ve kiiltiirel karsilagsmalarin
arttig1 siirecte, cagdas sanat da postkolonyal teorilerin kapsamina girmistir.

Postkolonyalizme getirilen elestirilerin basinda ise giderek kiiltiiralist formlar
edindiginin saptanmasi gelir (Artun, 2013, s. 30). Ciinkii toplumsal ve tarihsel konular
ekonomik-sinifsal vd. acgilardan degil, kiiltirel bir perspektifle ele alinmigtir.
“Kiiltiiralizm” olarak kavramsallagtirtlan bu yaklasim, globalizmin uluslar
kiiltiirellestirmesi olarak agiklanabilir. Boylece postkolonyalist arastirmalarin sahasina
etnografi ve antropoloji bilimlerinin alani da dahil olmustur.

Etnograf Olarak Sanatci

Postkolonyal teorinin yiikselisiyle birlikte karsimiza etnografik olarak agiklanabilecek,
etnik temele dayali bir sanat ¢ikmaya basglamistir. Etnografya genis bir tanimla, “insan
topluluklarmin kiiltiirlerini, adet, tére ve yasayislarini inceleyen” bilim anlamima gelir
(http://lugatim.com/s'lETNOGRAFYA). Cesitliligin bilimi gibi goriiniir ve kiiltiiralist
bir tavra sahiptir. 1970’lerden itibaren, 6zellikle postkolonyal calismalar dolayisiyla
genelde etnik kimlik odakli, 6rnegin ilkelcilik seklinde goriilen cesitli  oteki
angajmanlarinin ortaya cikmasi, bu kiiltiiralist tavir ile baglantilidir. Ornegin bu
donemde Fransa’da Afrika sanati, Avusturalya’da aborjin sanat1 daha ¢ok goriiniir hale
gelmistir. Ciinkii yeni bir tanimla sanatta etnografi, bir tiir gercekeilik varsayimi olarak
“ilkelci fantezi”nin en aktif oldugu yerdir (Foster, 1995, s. 303).
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Hal Foster, bir “etnograf sanat¢1” tanimini ortaya atmistir. Walter Benjamin’in 1934
tarihli “The Author as Producer” (Uretici Olarak Yazar) makalesinden yola ¢ikan Foster,
iki zamanin entelektiiel tavrini karsilastirir, yeni bir paradigmadan s6z eder:
“Bu yeni paradigmanin konusu bilyiik oranda burjuva-kapitalist sanat kurumu (miize,
akademi, piyasa ve medya), sanat, sanatg¢i, kimlik ve topluluk kavramlar ile ilgili dislayict
tanimlardir. Fakat isbirligi yapilan 6zne degisir: Bu 6zne genellikle kendini adamis
sanat¢inin ugruna miicadele ettigi kiiltiirel veya etnik 6tekidir” (Foster, 1995, s. 216).
Ona gore etnograf sanat¢i, ekonomik iligkiler baglamindan kiiltiirel kimlik baglamina
gecerek tanimlanan Gzne, bilgi veren kisidir (Foster, 2009, s. 216-217). Sanatci,
antropolojinin a¢tig1 genislemis bir kiiltiir alaninin igindedir artik. Oncelikle saptanmasi
gereken sey ise bu durumun sanatg¢iya daha Once esi goriilmemis bir temsiliyet alani
sagladigidir. Ciinkii ¢agdas sanatin kiiresellesmesinin sonuglarindan biri, Batili olmayan
sanatgilarin “etnik” yaftasini reddedip, etnik aidiyetlerini, irk ayrimciliginin yiikiinden
kurtularak kisisel bir kimlik olarak kesfetmeleri olmustur: “Sanatgilar, etnik
aidiyetlerini, kisisel bir rol ve ... ¢oklu kimliklere yol agan bir gb¢ deneyimi olarak
yeniden tanimliyorlar” (Belting, 2017). Hans Belting’in 2009’da yazdig1 bu sozler,
postkolonyal teorinin mesafeleri kapatmaya muktedir sdylemlerinden kaynaklanir.
Kendisi de Hindistan kokenli ve 1960’larda Ingiltere’ye giderek galismis olan sanatgi
Rasheed Araeen de konuyla ilgili “A New Beginning: Postcolonial Cultural Theory and
Identity Politics” baslikli degerli makalesinde, kolonyalizmin bitmesinden sonra modern
sanat kanonunun disinda birakilmis cografyalardan sanatgilarin hizla Bati’ya gelerek
orada merkezi bir yer edinmeye calistiklarindan s6z eder. Bu, Belting’in de isaret ettigi
ve sanat kadar sanat tarihi adina da olumlu bir gelismedir. Ancak —kendi sozleriyle—
“eski sinirlar bulaniklasirken yenileri belirir.” Belting, sanatin kiiresellesmesine
Hindistan gibi iilkelerden “politik bir kabilecilikle” kars1 ¢ikan neo-etnik hareketleri
ornek olarak gosterir (Belting, 2017). Yazar s6z etmese de hi¢ kusku yoktur ki bu gibi
kimlik odakli folklorik iiretimlerin kendisine cesaret buldugu nokta yine postkolonyal
teoriler ve onun olusturdugu yeni entelektiiel iklimdir.

Daha once 1rksal ve kiiltiirel ¢agrisimlarla “6teki” olarak disari itilen sanatgilar, bu kez
ayni sebeplerle fakat irksal ayrimin sozii edilmeden cagdas sanatta kendilerine yer
bulmakta ve hatta desteklenmektedir. Ancak Araeen gériiniir sanatgilar ile goriiniir
olmayanlar arasindaki farka dikkat ¢eker. Cilinkii her zaman ¢ok basarili olmayan “Oteki
sanatgilar vardir, fakat Bati’dakiler yani goriiniir olanlar segilmistir: “Eger bu sanatgilar
hakkinda bilgimiz yoksa sebebi modernizm tarthine ya da ana akim sdyleme
katilmadiklarindandir” (Araeen, 2000, s. 6). Ciinkii beyaz sanat¢1 “kendi” ile beyaz
olmayan “6teki” arasindaki sinir ¢oktan ¢izilmistir. Bu durum sadece merkez ile periferi

2

arasindaki herhangi bir diyalektik degisimi engellemekle kalmaz, ayn1 zamanda “beyaz
sanat¢1”’nin modern sanat tarihi i¢indeki merkezi pozisyonunu siirdiirmeye yarar. Araeen
buradan da so6zii dislananlar degil kabul edilenlere getirir. Ciinkii asil mesele goriiniir
olanlarin baskin kiiltiir tarafindan kabul edilme ve uyum saglatilma yollaridir (Araeen,
2000, s. 6).
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Sanatin Yeni Kurallari

Cagdas sanatta sadece sanatciyla sanat iiretimi degil, ortamin diger aktorlerinin de
durumu degismekte, etnograflar ile sanat kiiratorleri rolleri degis tokus etmis gibi
durmaktadir. Etnograflar, ¢agdas sanat sergilerinin kiiratorliiglinii iistlenirken, kiiratorler
de etnografyanin tartisma alanmna giren kiiltiirel cografya vurgulu sanat iizerine
caligirlar; tarihgiler ile antropologlar arasindaki fark giderek azalir (Belting, 2017). Bu
bize, sadece sanatginin liretimini belirleyen tavrindaki degil, sanat sisteminin tiimiindeki
bir degisimi isaret eder. Paradoksal gibi gorlinen bir durum c¢ikar ortaya: Sanat
postkolonyal teorilerin ¢izdigi alanda belirli bir sekilde yapilmaya tesvik edilirken bu
tiretimin kendine yer buldugu sanat ortam1 da degisir, doniisiir.

Etnografik sanat kiiltiirel 6tekiligin degerini pekistirir ve sozl hi¢ edilmese de bunu
etnik kimligin 6zcii stereotipleriyle yapar. Afrika kokenin, iistelik Afrika kokenli bir
sanat¢1 tarafindan lretilen temsili, Afrikali olmayanin —ki burada s6z sahibi kisi beyaz
Batilidir— zihnindeki Afrikalilik tanimiyla belirlenir. Ciinkii bu tanimlar kolonyalist
cagin kanunlar1 haline gelmistir adeta. Burada akla carpicit bir 6rnek gelir. Irkeilik,
cinsiyet¢ilik gibi konular1 ¢alisan Afrika kokenli ABD’li sanat¢i Adrian Piper’in 1981
tarihli “Self-Portrait Exaggerating My Negroid Features” (Zenci Yiz Hatlarimi
Abarttigim Otoporte) calismasi, bu iliskileri diisiindiirmesi baglaminda degerlidir
(Gorsel 1). Zihinlerdeki ozcii-sabit kaliplarin farkinda olan sanatg¢i burada etnik
kimligini vurgulamak degil, etnik kimlik sorunsalini ¢ok boyutlu tartigmak amacindadir.

Sy a— Exaqaprating My Magroidl Feshurng
ul;alm t

Gorsel 1: Adrian Piper, Zenci Yiiz Hatlarimi Abarttigim Otoporte, 1981, karakalem ¢izim.
(https://www.nytimes.com/2018/04/19/arts/design/adrian-piper-review-moma.html)

Ancak Piper’in sanatin kendi alaninda oldugu kadar politik alandaki farkindaliginin ve
boylece {iretimindeki niiansin bir istisna oldugunu iddia edebiliriz kolaylikla.
Dolayisiyla sorulmasi gereken soru sudur: Gergekten de postkolonyal teoriler ile sanatta
tek merkez algis1 kirillabilmis, modern sanat kanonunun once kendi i¢indeki ilerlemeci
sonra da yayilmaci karakteri degistirilebilmis midir? Ozellikle 1980’lerden itibaren
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diinya sanat ortaminda goriinen-taninan-galisan pek ¢ok ismin yaklagimlari ve liretimleri
diisiiniildiigiinde bu soruya kuskuyla yaklasmak gerekir. Aslinda ornekler oldukca
fazladir.

Postkolonyalist teorisyenlerin, ornegin edebiyat ile kiyaslandiginda sanata dair
neredeyse hicbir sey soylemedikleri saptanmaktadir. Bu, teorilerinin yaygin karsilik
buldugu sanat alanim1 bos biraktiklar1 seklinde yorumlanabilir. Ancak c¢alismalari
postkolonyal teorilerle baglantilandirilan, esas olarak ise kiiltiirel ¢alismalar alaninin
kurucusu sayilan Stuart Hall farkli bir noktada durmaktadir. Kendisiyle yapilan bir
soylesisinde 1960’lardan itibaren Ingiltere’ye gelip calisan gdgmen sanatgilar iizerine
fikirlerini sdyleyen Hall, 80’ler kusag: siyahi sanatg¢ilarin, daha ¢ok siyahi kimligine
dair sorunlarla mesgul olduklarini belirtir. Bir yaraticilik patlamas1 yasandigini ve biitiin
meselenin “Ben kimim?”, “Siyah olmak nedir?”, “Britanya’da siyah olmak nedir?” gibi
sorular etrafinda donmeye basladigini ekler (Paul, 2016, s. 37). Adrian Piper 6rnegi bize
bunun New York ayagimi gostermektedir. Hall, ayrica bu kusak ile bir sonraki kusagin
sanat¢ilarinin tavr arasindaki farka dikkat ¢eker. Buna gore 80’ler kusagi “kurgulanmis
imge” kullanirken bir sonraki kusak fotografi bir sanat yapiti1 olarak gérmiis ve asil
malzemeleri kendilerini sergilemek haline gelmistir (Paul, 2016, s. 38). Bu ¢ok 6nemli
bir farktir. Ciinkii ilk tavir, sanat¢inin kimligini diisiinsel bir zeminde odagmna alip
cesitli kurgusal imgeler yaratir ve etnik kimlik, gd¢men kimligi hatta gogmen sanatgi
kimligini temsil ile sorunsallastirirken ikinci tavir, miidahaleyi minimuma indirerek
kendini yani farkliligin1 sergilemektedir aslinda. Yaraticilik konusunda da bir kisirlik
tastyan ifsa odakli bu yaklagim oldukga tartigmalidir.

Njideka Akunyili Crosby’nin 15. Istanbul Bienali kapsaminda Tiirkiyeli izleyiciye de
sundugu “Giizel Olanlar” (The Beautyful Ones) serisi, 1980’lerden giiniimiize konunun
nasil tagindigini gostermesi agisindan ilgingtir. Serinin “#1c” olarak isimlendirilen
calismasi aidiyet ve kiiltiirel gostergelere iliskin belirli kaliplar1 tekrar eder (Gorsel 2).
Cogunlukla akrilik ve kagitla transfer baski yontemini kullanan sanat¢inin buradaki
calismasinda boydan portresini gordiiglimiiz siyahi kadinin tizerindeki giysi, dogdugu
kiltliriin goriintimleriyle kolaj seklinde ortaya c¢ikar ve bedeninin arkasindaki zeminde
yer alan kolajla biitiinlesir. Bienal kitabinda sanat¢i, “yapitlarinda, imgelerin
kopyalanisini, bellegin konturlarin1 ve yeniden {iretilen, aktarilan ve tasinan temsillerin,
yerlerin ve insanlarin arkalarinda biraktiklari izleri konu edinir” seklinde tanimlanmas,
cogunlukla Nijerya diasporasi igindeki kendi deneyimlerine dayanan ailevi ve ortak
kiiltiirel tarihlere odaklandig1 belirtilmistir (Istanbul Bienali Sergi Kitab1, 2017, s. 130).
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kagit lizeri akrilik, renkli kalem ve baski, 1,52x1 m.
( http://www.njidekaakunyilicrosby.com/work/the-beautyful-ones-series-1)

Akunyili Crosby’nin 2016 tarihli bir diger c¢alismasit “Grandmother’s Parlour”
(Biiylikannenin Oturma Odasi) ise (Gorsel 3) adeta mahremi ifsa etmek iizerine
kurgulanmgtir:

“Cesitli araclar, yaklagimlar, bakig agilar1 ve gorseller kullanarak, Akunyili Crosby’nin
tablolar1 6zne olarak Nijeryalilarla, Nijeryali Amerikalilarla ve hatta kendi aile iiyeleriyle
katmanli bir yer ve zaman hissini ifade eder. Islerini 6zel yapan kolajdir ve globallesmenin
ve uluslar ile mekanlar arasinda seyahatin hikayesini anlatmak igin kiiltiirleri bazen bir
araya getirir, bazen de birbirine diisiiriir” (Gibney, 2018, s. 18°den aktaran Ozeskici, 2018, s.
119).
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Gorsel 3: Njideka Akunyili Crosby, Grandmother’s Parlour, 2016,
kagat lizeri akrilik, renkli kalem ve baski, 155x132 cm.
(http://www.njidekaakunyilicrosby.com/work/grandmothers-parlour)

Nijerya dogumlu sanat¢it ABD’de yasayan bir gd¢mendir. Glinlimiizde uluslararasi
sergilerde izledigimiz o ve ayni toplumsal konumdaki pek ¢ok sanat¢i, 80’li yillardan
itibaren Afrika kokenlerini ele alan Onceki kusaklar gibi madun odakli bir zihniyle
stratejisiyle calisir. Boylece etnik kokenler temelli kendilik temsilinin kiilttiralist bir
temsile evrildigi pek ¢ok Ornek ortaya c¢ikar. Sonug itibariyla etnografik sanatin
folklorik bir sanat haline doniistiigii sdylenebilir. Boylesi bir sanat yaklasiminda ise,
ailesi Afrikali oldugu halde Afrika’y1 hi¢ gérmemis ve bu nedenle “umut vaat eden bu
sanatg1yl memleketi Afrika’ya géndermeliyiz” diyen Ingiliz Giizel Sanatlar Konseyi’ne,
gidip dondiikten sonra “Evet, sizin i¢in gercekten Afrikali bir seyle geri dondiim”
diyerek (Paul, 2016, s. 45) resimlerinde fil diskis1 kullanmaya baslayan Chris Ofili’nin
ne yaraticiligini ne de politik tavrini bulmak miimkiindiir. ..

20. yiizyll tiim diinyanin belirli bir 6l¢lide Batililagsmasiyla sonuglanirken, Bati dis1
diinyaya once ekonomik sistem yani kapitalizm, ardindan din ve siyaset sistemleriyle
ulasan Bati modernitesi, toplumlarin yasayisini belirleyen kiiltiirel bir dogma haline de
gelmistir. Dolayisiyla her iilkenin kendi 6znelliginde bir hiz parametresi varmis gibi
goriiniir; buna gore, Osmanli gibi 19. yiizyilda Batililagsmaya baglayan toplumlarin daha
hizli yol kat ettigi aciklamasi yapilabilir. Ancak bu zamansal ardillik ilkesi geri-ileri
paradigmasini dogurmus tehlikeli bir bakis yontemidir. Bdylece modernitenin dozunun
azligr “gerilik’tir artik. Foster “sanki Avrupa Uygarligi’na ait bir Greenwich Saati
tarafindan Ol¢lilmiis gibi” en uzakta, en geride kalanin en ilkel goriindiigiinii sOyler
ornegin (Foster, 2009, s. 221). Bu durumun bir bagka tipik ornegi ise iilkelerin
modernlesme oncesi kiiltiir ve sanat iiretimlerinin tipki bizde oldugu gibi geleneksel bir
zanaat olarak tanimlanmasidir. Bu noktada adeta turist olan Batili goze sunulan
“geleneksel” her sey folkloriktir. Ironik olan ise modernitenin zaman ve mekana dair
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oldugu gibi tiim parametrelerini sorgulayan postkolonyalist bir bakis agisinin etkisinde
tiretilen sanatin, teorinin iddia ettiginin aksi sekilde sonuglanmasidir. Yani c¢agdas
sanatta Oteki diinyali sanatginin kiiltliralist bir tesvikle sundugu ve g¢okea ilgi goren
kendilik temsilinin aslinda oldukga yerelci bir folklorik iiretim olmasi sonucu oldukga
carpicidir.

Ornegin Dubai dogumlu Lamya Gargash’m 9. Sharjah Bienali'nde 2009 yilinda
sergiledigi “Meclis” adli ¢alismasi, yerel olan bazi mekanlarin bir dizi fotografindan
ibarettir (Gorsel 4). Sanat¢i, bir mekanin gelenek ve kiiltiirii nasil dikte ettiginin gok
ilging bir O6rnegi oldugunu belirttigi calismasina izleyiciyi su sozlerle davet eder:
“Olduk¢a mahrem ve geleneksel Emirati yasamina bir dikiz” (Gargash, 2009). Ustelik
bu “dikiz daveti” Birlesik Arap Emirlikleri’nde gergeklesen bir bienalde sunulmaktadir
ve sunum yapilan “gdz”iin orali olmadig1 agiktir. Bu da bienaller araciligiyla cagdas
sanatin global sistemini sorgulatmaya muktedir bir durumdur.

Gorsel 4: Lamya Gargash, The Majlis (Meclis), 2008-2009, fotograf baski.
(http://sharjahart.org/sharjah-art-foundation/projects/the-majlis)

Postkolonyal teoriler etnisiteyi-kimligi vurgulayan bir miicadele alanidir artik. Boylece
bir akademik arastirma sahasi, realiteyi belirler konuma ulasmistir. Bu durumda sanatgi
ise yerelin otantikligini yalnizca temsil eden degil politik olarak iireten kisi haline de
gelmistir (Foster, 1995, s. 306): “... [S]anat¢iya yiiklenen sodzde-antropolojik rol,
etnografik otoritenin sorgulanmasi kadar onaylanmasina da yardimci olabilir; bu
kuramsal elestiriden kagma durumuna, kuramsal elestirinin genislemesi kadar sik
rastlanir” (Foster, 2009, s. 241).

Cokkiiltiirliilik adina dillendirilen farklilik fetisizmi, kendi yerelliginin folkloriinii ya da
kimligini konu edinen sanatciya aslinda bir smmirlama da getirmektedir. Kozmopolit
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yapilanmalar sanatciy1 yerel ve yerelci olmaya tesvik ederken bu, farkina varmaksizin
yeni bir tiir milliyetciligi de besler goriiniir. Ustelik kendi folklorik farkliligimi temsil
eden sanat¢1 mutlaka fiziki olarak Dogu’da yer almak, yasamak zorunda degildir. Hatta
aksine, postkolonyal teorilerin imledigi go¢menlik haline bu noktada sanatcilar
agisindan daha sik karsilasilir. Ornegin New York’ta yasayan Giiney Amerikali bir
sanat¢1 gdemenlik iizerine, Iranli bir sanatc1 carsaf iizerine ¢alismak zorunda hisseder
kendini.

Neyin I¢i Neyin Disi? — Temsilin Onemi

Adi, postkolonyal galismalar alaninin kurucularindan olarak gegen Said’in de belirttigi
gibi Oryantalizm, Bati’nin karsit imgesi olarak Dogu’yu yaratmasi kadar bu karsit ile
kendini de yaratmasidir aslinda. Yani konumlandirmaya dayalidir. Said saf, kosulsuz bir
Sark’in olmadigini sdylemis ve Dogu diye bir yerin ayirt edilmesini “imgesel cografya”
olarak tanimlamistir. Oryantalizm’in “Dogu” algisi, Dogu’yu Bati’nin bilincine tagiyan
bir temsil bigimleri dizgesidir (Said, 1999, s. 215). Dolayisiyla Oryantalizm bir bakis,
algilama ve yorumlama stratejisidir; esas olan ise Bati’nin bakigidir. Ciinkii moderniteyi
kuran Bat1 cografyasi kendini merkez olarak konumlandirirken, Bati olmayan ise onun
dis1 kabul edilmistir. Giderek modernitenin belirledigi kosullara uyan ve kiiresellesen
diinyada ise saf bir disar1t miimkiin degildir artik. “Dogu” ve “Bat1” olarak tanimlanan
sinirlar —zaten sadece algida yaratilmis kavramlar olduklari i¢in— stirekli degisir, fakat
“sinirlarin siirekliliginden ziyade bir sinirin varligi fikrinin stirekliligi 6nemlidir (Sunar,
2007, s. 32). Keza, “... cografi smir ayni anda kiiltiirel bir sinirdir, tistelik cografi sinirt
gectikten sonra da gogmenin hala gegmesi gereken smirlar vardir” (Mutman, 2010, s.
122).

Bahsedilen bakis meselesi, dogal olarak “temsil”i 6nemli hale getirir. Bu noktada 19. ve
erken 20. yiizyil diinya fuarlar1 ve evrensel sergilerindeki tilke temsilleri ¢ok ¢arpici
birer ornektir: “Aslinda disaridaki bir gercek ... ile igerideki temsili ... arasindaki bu
ayrim kararsiz, kaypak ve kesinlikten yoksundur” (Timothy Mitchell’den alintilayarak
aktaran Yardimei, 2013, s. 131). Bu sergilerde 6rnegin Misir ya da Osmanlt gibi
devletlerin kendini oryantalist baglamda temsili sorgulanmali, ancak genel yanilgiyla
Dogu sanki “kendisini yanlis temsil ediyor”a ikna olmak yerine asil olarak temsile
dayal1 bu iktidar iliskisi ortaya ¢ikarilmalidir:

“Sanki gergek bir Sark vardir fakat yanlis temsil edilmektedir. Bu tiir bir agiklamadaki

sorun, temsil olgusunun kendisini hi¢ sorgulamamasidir. Oysa siirekli bir ‘dig gerceklik’

efekti yaratilmasimin kendisi yeni (ve modern) bir iktidar mekanizmasidir” (Timothy

Mitchell’den alintilayarak aktaran Yardimei, 2013, s. 131).
Vurgulamak gerekirse, saf bir digsart miimkiin degildir artik ancak ¢agdas sanatta bu saf
disar1 sanki varmis¢asina temsil edilebilmekte, istiine Ustiik bu temsil, “igeri’nin
bakisina birakilmaktadir. Foster da buna deginir ve goriinen farkliligin kimlik ve
otekiligin de bir tiir disarida olmak/disaridalik seklinde kodlanmasina itiraz eder. Bu
kod uzun siiredir marjinallik ile slirmektedir. Ancak, c¢okuluslu kapitalizmin
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postkolonyal diinyasinda merkez-periferi seklindeki karsitlik modeli artik s6z konusu
degildir (Foster, 1995, s. 303).

Cagdas sanatta, ¢okca tercih edildigi lizere fotograf ile gerceklestirilen calismalar bu
baglamda tartigmaya agiktir. Gosterilen imgeler gergege uygun olabilir fakat temsilin
kim tarafindan nasil algilandigi ve dolayisiyla nereye vardigi noktasinda mesele
diigiimlenmektedir. Ornegin yillardir ABD’de yasayan Ve ¢alisan Shirin Neshat, Iranli
ve Islami goriiniimiiyle ayriks1 kadin profilini ele aldig1 ¢alismalar1 nedeniyle cokga
sorgulanmistir. Fakat Neshat tek 6rnek degildir ve hatta onun, belirli bir sdylemin
karsilik bulmasinda kendi ardillarini yarattigi da iddia edilebilir.

Rashid Araeen, 1989°da Paris Centre Pompidou’da acilan “Magiciens de la terre”
(Diinyanin ~ Sihirbazlar1) sergisini tartigir. > Sergiye katilan Ugiincii Diinyali
sanatgilarin %90°1 folklorik, nahif ve egitimsiz, modern sanat ve sanatgiyla temasi
olmamis isimlerdir. Zulu dansgilarinin gosterileriyle agilan serginin sadece tarihsel
Ooneme sahip olmadigini sdyleyerek cagdas sanatta diger sanat¢ilarin alanini belirlemek
degil ayrica gelecekteki pek c¢ok kiiresel sergiler igin de bir model oldugunu belirtir:
“Mesaj acik: Bati’dan farkli olan ilgingtir” (Araeen, 2000, s. 13). Amag heterojenligi
vurgulamak olsa da sonug ayriksiligi vurgulamak seklinde olmustur. Bu bakisa gore,
“kendi” (self) Bati sanat¢is1t modern evrensel bir vizyon sunarken “6teki” (other) hala
kendi kabilesine ait, folklorik, nahif ve masum diinyasina hapsolmustur. Yazar, Homi
Bhabha’nin kimlik tizerine bir makalesinin oldugu sergi katalogundaki teorilerle de
bunun pekistirildigini belirtir (Araeen, 2000, s. 13).

Ana akim ¢agdas sanat {iretimine dair kriterler, sanatgiy1 kendi gergekligini egzotize
ederek sunmaya tesvik etmektedir. Ornegin Hassan Meer, “Moon Series” (Ay Serisi)
adli ¢alismasini, Umman’da 1970 ve 80’lerde petroliin bulunmasiyla modernlesmeye
baslayan hayatin hissini yakalamayr amaglamasiyla aciklar (Gorsel 5). Sanatgi,
modernlesmeyle 6zellikle Iran ve Hindistan’dan gelen fotograf¢ilarin burada stiidyolar
actiklarini belirtir ve bu fotograf stiidyolarinda daha 6nce poz vermesi yasak olan
Ummanlt kizlarin pozlariyla bir kurgu yapar. Modernlesmeyle umutlar ve riiyalardan
bahseden sanatgi, ironik bigimde “modernlesmemis”, sanki Bin Bir Gece
Masallari’ndan ¢ikmig gibi goriinen imgeler sunar. Ayni zamanda eski Umman

* Bu noktada, Nijeryal kiirator Okwui Enwezor’un ismini anmak gerekmektedir. Enwezor, Gwangju,
Venedik gibi diinyanin en biiyiik bienallerin yani sira “Magiciens de la terre” sergisinden aldigr ilhamla
“diinya sanatgilarmin ufuklarmi genisletmek” gibi amaglarla 2002 yilinda 11. Documenta’nin
kiiratorliigiinii yapmistir (bkz. https://www.documenta.de/en/retrospective/documental1). Ayni1 zamanda
Documenta’nin ilk Avrupali olmayan kiiratérii olan Enwezor, 2003 yilinda kaleme aldigi “The
Postcolonial Constellation: Contemporary Art in a State of Permanent Transition” makalesinde ¢agdas
sanatta postkolonyal yaklagimlarin 6nemini savunur. Postkolonyalizmi, sanat tarihini oldugu gibi ¢agdas
kiiltiir ve sanati da anlamanin bir prizmast olarak tarif ettigi makalesinde, Tate Modern gibi ¢agdas
sanatin da yer aldig1 miizelerden yola ¢ikarak giinlimiiz sanatinda sergileme ve kiiratdryel tercihleri
postkolonyal teorilerin getirileri agisindan tartisir (Enwezor, 2003). 2019 yilinda hayatini kaybeden
Enwezor’un postkolonyal teorilerin bir savunucusu olarak fikirleri ile ¢agdas sanatin yoniinii belirleyen
biiyiik sergilerdeki sdz sahibi tavri, baska bir arastirmanin konusu olarak incelenmeye degerdir.
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yazistyla bu donemi tarif eden kisisel mektuplar yazarak fotograflart bu geleneksel
yaziyla kompoze etmistir.

Gorsel 5: Hassan Meer, Moon Series, fotograf serisi, 2011.
https://www.hassanmeer.com/portfolio-posts/moon-series/

Arap cografyasindan bir sanat¢inin kendi yerelini ¢agdas sanat sahnesine ¢ikardigi bir
calismadir bu. Araeen, sivri bir elestiri diliyle ¢agdas sanatta “Oteki diinyali” geng
sanat¢ilarin durumunun acikli oldugunu, c¢ogunun etnik renkli giysilerini giyerek
palyacgo ve soytar1 gibi davrandigini ve kiiltiirel kimlik kartlarin1 kullandiklarini, “Etnik
Cokkiiltiirliilik Krali’nin saltanatinda” mutlu mutlu dans ettiklerini sdyler (Araeen,
2000, s. 16). Meer’in ¢alismasindaki gibi temsil edilenler gerceklikten yola ¢ikiyor
olabilir, ancak asil mesele temsilin nereye, hangi bakisa ulastigidir. Ciinkii sanat bir
temsil alamidir: “Bakilacak seyler, bicem, mecazlar, anlatidaki mekan, anlat1 geregleri,
tarithsel, toplumsal kosullardir, temsilin dogrulugu ya da 6zgiin olana sadakati degildir”
(Said, 1999, s. 30).

Niliifer Gole kendisiyle yapilan bir roportajda, Avrupa’da Islam’a dair bir tiir Post-
oryantalizm oldugunu belirtmektedir. 19. yiizyil oryantalistlerinin farkliligin
egzotizmine ¢ekildiklerini, bugiin ise ayn1 mekan, ayni cografyayi paylastiklari ancak
birbirine yakin ama uzak olduklarmi sdyler (Sustam, 2010b, s. 106). Ote yandan Géle,
Bati’da buglinkii bakigin artik otekini egzotiklestirme, erotiklestirme {izerine kurulu
olmadigimi belirterek, “[t]am tersine, Oteki egzotikligini, farkliligmnin ¢ekiciligini
yitirmis, rahatsiz edici, taciz edici bir yakinlik, banallik i¢inde” seklinde bir tespitte
bulunur (Sustam, 2010b, s. 107). Ancak sanat s6z konusu oldugunda buna katilmak
mimkiin degildir. Oryantalist imge tiretimi, hem egzotize bakisla hem de folklorik
bi¢imde siirmektedir. Ciinkii Batili olmayan ve c¢ogunlukla gé¢men “6teki’nin
merkezde kendine “kendilik temsili”yle yer bulmasi s6z konusudur. Araeen de aslinda
etnik egzotik dteki kategorisinin hep var oldugunu, yeni olanin ise politik egzotik oteki
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oldugunu soyler; bdylece bu kategoriye Filistinliler, Iranlilar, Cinliler, Giiney
Amerikalilar da dahil olur:

“Politik ya da elestirel katilim adina bir Filistinli simdi kendi siirgliin deneyimini
belirtebiliyor, New York’ta yasayan bir Iranli sanat¢i bugiin iran’da yasayan kadmin
oldukca egzotik goriinimiinii temsil edebiliyor, Cinli sanat¢i Cin’de olanlarla dalga
gecebiliyor, Giiney Afrikal sanat¢i apartheid sirasinda olanlar1 gosterebiliyor” (Araeen,
2000, s. 17).
Ustelik Islam dinine dair goriiniimler de hala egzotiktir ¢iinkii onu artik “Miisliiman bir
Dogulu sanatg1” tasvir eder. Ornegin Mehtap Baydu’nun 2016 tarihli “Cuma” adl
calismasi, Ankara’daki Hac1 Bayram Camii’nde Cuma namazinda insanlari tam secdeye

egilmis halde gosterir (Gorsel 6).

Gorsel 6: Mehtap Baydu, Cuma, 2016, duvar halisi.
(https://www.berliner-herbstsalon.de/en/vierter-berliner-herbstsalon/artist/mehtap-baydu)

Baydu’nun fotografi uygulamak i¢in malzeme olarak sectigi hali da geleneksellik
vurgusuyla one ¢ikar. Calisma, sanat¢cinin “kadini dislama, kiiltiirel kodlar ve cinsiyet
rolleri”ni sorgulamak amaciyla yaptig1 seklinde agiklanmaktadir (Maxim Gorki Theater,
2019). 2019°da sanat¢inin yasayip c¢alistigi Berlin’de sergilenen c¢alisma, Tirk ve
Miisliman niifusun bu kadar yogun yasadigi bir cografyada izleyicinin muhtemelen
malumu oldugu Islam’mn kadin1 yadsiyan yoniinii vurgulayarak madunluk iddias: tagisa
da bundan ziyade egzotik bir sahne olarak dikkat ceker. Ustelik sanat¢inin ayni adli
2010 tarihli bir baska baski ¢alismasi, bu kez Cuma namazinda riikiida duran erkeklerin
bir fotografidir (Gorsel 7). 2017 yilinda yine Berlin’de bir sergide gosterilen bu ¢alisma
da miidahalesiz, kendiliginden bir durum fotografi, salt bakis1 cezp eden bir goriintii
olmasiyla dikkat ¢eker.
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Gorsel 6: Mehtap Baydu, Cuma, 2010, baski, 70 x 50 cm.
(https://www.zilbermangallery.com/images/publications/Sympathie-catalog-20170807-final-lowres.pdf)

Batili, Sark’in karsisina oOncelikle bir Avrupali ya da Amerikali olarak cikar.
Oryantalizm ancak bdyle miimkiin hale gelir. Bagka bir sekilde sdylenecek olursa, “Sark
hakkinda yazan herkes, kendini Sark karsisinda bir yerde konumlandirmak
zorundadir...” (Said, 1999, s. 29): “Sarkiyat¢inin soyledigi, yazdigi, sdyleniyor,
yaziliyor olmasindan otiirli, onun, hem varliksal hem ahlaki bir olgu olarak Sark’in
disinda kaldigin1 gosterir” (Said, 1999, s. 30). Buradan hareketle: Kendi kendine bakan
Dogulu da aslinda Bati’dan bakar! Yani self-oryantalizm, bir anlamda kendini
otekilestirmektir. Boylece giyim kusamdan ibadet big¢imlerine, dini isaretlerden
giindelik hayata ait Ornegin ev dekorasyonu, sosyal iliski bigimleri vb. Kkiiltiirel
yerelliklere her seyin dstelik kurgusuz-miidahalesiz, saptamaya dayali fotografik
temsili, bu kiiltiire ait olmayan goze “egzotik oOteki” olarak goriinmeye devam
etmektedir:
“Modernligin ve Avrupamerkezciligin reddi, Batililasmay:r horlar. Ugiincii Diinya
kolonilerinin modernlesme siirecini adeta geri sarar. Ve kendi, yerel, tikel kimliklerini
arayan toplumlar egzotik ve oryantalist bir kiiltiire dykiinmeye baslar. Ve sonunda, 6nceki
‘Avrupamerkezci oryantalizm, bu kez, kendi kiiltiirel milliyetciliklerini kesfeden Ugiincii
Diinya toplumlarinin kendi kendilerini oryantalize etmelerinde karsilik bulur.’ ... [CJagdas
zamanlarda oryantalizm, kendi kiltlirini  6tekilestirmenin, farklilagtirmanin  ve
modernlikten arindirmanin bir politikasi olmustur” (Dirlik’ten alintilayarak aktaran Artun,
2013, s. 34).
Vurgulamak gerekirse, temsilin 6nemi, “merkez”i belirleyen Bati merkezci bakista
yatar. Sanat ortaminin kurallarin1 belirleyen sermaye sahibi Bati diinyasina Bati
disindaki her sey “oteki” olarak goriiniir. Postkolonyal teori, Bati disindaki &tekiyi
merkezine alarak heterojenlik niyetiyle aslinda ayrimlari-farklart da tanimlayarak
yinelemis olur! Ozgiin bilingten yoksunlasan Batili olmayan 6zne, kimi sablonlagmis
terimler dogrultusunda {iretime mahkiim edilir. Sanat¢i iginde yetistigi kendi
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gercekligini, yerleskesini, yasamini, geleneklerini —iistelik ¢ogunlukla “elestirel olmak”
kaygistyla— “merkez”’e tagimakta, ancak “kendilik” unsurunu bir tiir gosteri haline
getirmektedir... Belirleyici olan sunumu yaptigi kesimin bakist kadar kendini
konumlandirdig yer ile kendi bakisidir da ayn1 zamanda.

Bu noktada, 2007 yilinda New York’taki cagdas Koreli sanatcilarin diasporasina dair
yazdig1 yazida Thalia Vrachopoulos’un saptamalar1 dikkat cekicidir. Yazar, birkag
kusaktir Amerika’da bulunan Koreli sanat¢ilarin merkezde olma hallerini inceler. Son
zamanlarda Asya sanat pazarinin global 6l¢ekte biiyiimesi ile Koreli sanatg¢ilarin kendi
etnik kokenlerini 6zgiivenle yeniden kesfettiklerini yazar. Amerika’dan {ilkesine geri
donenleri de vurgulayarak bu sanatgilarin artik sanati daha fazla kendi etnik
kimlikleriyle harmanlayarak ve yeniden millilestirerek uluslararasi ortamdaki ilgiyi
stirdiirdiiklerinden bahseder. Daha oOnce diinyanin goziiyle kendilerine bakarak bir
“oOteki self-imaji” yaratan Koreli sanatgilarin artik Batili tarzlar ile dengeli bir iliski
kurduklarindan s6z eder (Vrachopoulos, 2017, s. 28). Keza “Melting pot of international
culture New-York” (New York Kiiltir Kabinda Erimek) baslikli yazisinda Art Director
Kim Mi Jin de bilingli bir yontemle s6z konusu iddiaya ulagsma seriivenini anlatir (Mi
Jin, 2007, s. 12-13). iki yazidan da Dogulu olup Batr’yla dzdes bir iliski kurmanin,
boylesi bir esitlenmenin ancak kiiresel kapitalizmin kosullarinda olabilecegi sonucu
cikmaktadir. Keza Giliney Kore’nin teknolojik pazarn Onciiliigiinde Bati’ya nasil
entegre oldugu ortadadir. Tiim agiklananlar neticesinde, her zaman bir “igeri” ve “disar1”
oldugu, bunun ise ancak global kurumlari, aktorleri, pazariyla sanat agmnin igi ve disi
olabildigi saptamasina ulasilabilir.

Sonuc¢

Makalede, oncelikle postkolonyal teorilerin neden ortaya ¢iktiginin ve ¢agdas diinyanin
diisiincesinde nereye denk geldiginin anlasilmasina, daha sonra da bu teoriler ekseninde
genisleyen diislinsel alandan ¢agdas sanatin nasil etkilendigine odaklanilmistir. Bu
dogrultuda postkolonyal teorilere ve bu teoriler ekseninde firetilen ¢agdas sanat
stratejilerine getirilen belli basl elestiriler saptanmustir.

Oncelikle “oteki”ni yadsiyan kolonyalist zihniyetin ve Avrupamerkezciligin
elestirilmesi ve gog¢menlik iizerinden kimligin sorunsallastirilmasi, Dogu-Bati,
madunluk, melezlik gibi kavramlar ile postkolonyal teorilerin ciddi bir elestirel sdylem
olarak ortaya ¢ikmasini saglamistir. Ancak postkolonyal elestirinin elestirel giiciinii kisa
bir zaman iginde tlikettigi, “elestirinin zaten mahrum oldugu elestirel 6z-bilince
bagvurulmadan, tarihsel ve yapisal baglamin yerel adina elestiriden diglanmasina”
doniistiigli iddia edilmistir (Dirlik, 2008, s. 7). Ayni1 zamanda kiiltiiralist bir kimlik
siyasetiyle yeni kimliklerin orgiitlenmesinin, modernligin yarattigi toplumsal
esitsizliklerin ve c¢atismalarin iistiine, bu kez kiiltiirel kamplasmalarn ekledigi
saptanmustir (Artun, 2013, s. 38).
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Otekinin problemleri eger goriilmiiyordu ise sanat ile goriiniir olmus, kimligi
taninmiyordu ise sanatla taninmigs olmalidir mutlaka. Postkolonyal teoriler
dogrultusunda iiretilen ¢cagdas sanat ile politik bir farkindalik ve 6zdeslik yaratilmistir.
Ancak Art&Language gibi degerli girisimlerle denenmis olsa da sanat, kuramin
kendisinin yerine ge¢memistir. Cagdas sanat, en kuramsal yaklagimlari sanata dahil
etmis, sanati bir diisiinme pratigi haline getirmis ve hayata en ¢ok degen iiretimleri
gerceklestirmigse bile, epistemik bir ifade alani olabildigi gibi bir temsil alan1 da
olabilmektedir hala. Bu makalenin iddia ettigi {izere, postkolonyal c¢alismalar
baglaminda yapilan sorgulamalar ve iiretilen kavramlarla calisan ¢agdas sanat,
modernitenin sorunlu yapisiyla hesaplasirken baska problemleri de beraberinde
getirmigtir. Bu noktada postkolonyal teoriler, edebiyat, tarih, siyaset vd. teorik ¢aligma
alanlarina oldugu kadar sanata ayni1 6l¢iide katki verebilmis goriinmemektedir.

Postkolonyal teorilere getirilen elestirilerden biri de bu eksende entelektiiel ortami
domine eden bir gevre yaratildigi yoniindedir. Ornegin Dirlik, “[¢]agdas kapitalizmin
dinamiklerinin yarattig1 teorik durumlarin i¢inde yer edinme gayreti, elestirinin —elestiri
yerelin Otesine gecen yapi sorunlari igermiyorsa— bu durumlart mesrulastirmasiyla son
bulur” der (Dirlik, 2008, s. 30). Benzer bir durum sanat i¢in de s6z konusudur. Varlik
nedeni liretim ve onun izlenmesi olan, yani basit bir sunan-alan iligkisine dayali sanatta
elbette fark edilme, taninma, izlenme gibi amaglar, {ireten, yani sanat¢inin Oncelikli
gayretleridir. Onemli olan, bdylesi bir iliskiyi miimkiin kilan kosullarin ¢dziimlenmesi
ve lreten sanat¢inin da bu kosullar1 bilerek ona uygun tavir alabilmesidir. Ancak
izlenmek isteyen sanatgi, sanatin egemen sdylemlerine kolayca kapilabilir. Ustelik soz
konusu kisi, giiniimiizde hem cografi hem de ekonomik iliskiler bakimindan “merkez
disi”’ndan geliyorsa basit bir arz-talep dengesiyle kendisine dair aidiyet atfedilen
kiiltiirel degerleri gorsellestirme yoluna gider. Farkli kiiltiirden bir sanatgiin, kendini
ait hissettigi her seyin baskalarinin goziinde nasil goriindiigiinii diisiinmesi ve buna dair
bir katki yapmasi sanat adina c¢ok degerlidir. Ancak hem postkolonyal teorilerin
yeterince anlasilmamis olmasi hem de s6z konusu teorik yaklasimlarin kendi i¢indeki
bosluklar-sorunlar, sanatta kolaylikla amaclanandan farkli, yanlis sonuclarin
iiretilmesine yol agabilmektedir. Ornegin &tekilik ideallestirilirken etnograf sanatgi
tarafindan iiretilen folklorik anlamda kendinin temsili, 6zcii-sabit bir zihnin iriini
farklilik imgesini goriiniir kilabilmektedir. Ortaya ¢ikan farklilik imgesi, merkezin
bakigina sunulur; tam da bdyle sunuldugu anda kendini tamamlar. Bunun sonucu ise
kolaylikla self-oryantalist bir imge iiretmek seklinde olabilmektedir.

Postkolonyal teori baglaminda ortaya c¢ikan melezlik, kimlik, oGtekilik gibi
kavramsallastirmalar, bu dogrultuda calisan sanat¢ilarin kendilerine bir alan bulmalarina
olanak saglamistir kuskusuz. Fakat alanin sadece bu kavramlarla belirlenmesinin 6nemli
bir sorun haline geldigi ortadadir. Ayrica 6zellikle kimlik 6rneginde oldugu gibi bu
kavramsallastirmalarin ~ reddettikleri ~ Avrupamerkezci sOylemi yeniden {iretir
pozisyonlart da oldukca tartigmalidir. Arif Dirlik gibi kuramcilarin iddia ettigi
postkolonyal yaklagimlarin aslinda kolonyalizmi ve oryantalizmi restore ettigi iddiasi
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saptanmakla beraber bu iddiaya katilmanin miimkiin olmadig1 olasiliklarda bile
postkolonyal c¢aligsmalarin uzun siire ¢agdas sanati belirli bir alanda hapsettigi rahatlikla
goriilebilir. Tipki Dogu-Bati ikiliklerini siirekli tekrar ederek yeniden iiretmeyi artik
reddetmek gerektigi gibi, s6z konusu iktidar iliskilerinin farkina vararak sanat-sanatgi-
kuram-sunum hatta elestiri modellerini yeniden diisiinmek, ¢igir agici bir teori ve pratik
iiretimine gebe goriinmektedir.
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